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1.— LOS ACTOS DE FICCION NARRATIVA COMO “ACTOS DE HABLA ”

G. Genette ' define el estatuto de los enunciados de ficcién narrativa como actos de habla ? a partir de la via
abierta por Austin y Searle °. Para Genette, estos acots de habla tienen una naturaleza ilocutiva en tanto que instauran el
universo que pretenden describir, aunque para Searle se trata de “aserciones fingidas”, que se presentan como aserciones
pero que no cumplen con las condiciones pragmaticas de validez. La critica de Genette a Searle consiste en preguntarse
qué clase de actos de habla son los actos de ficcion narrtiva entonces, si no son aserciones verdaderas.
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La tesis inicial de Genette es que “los enunciados de ficcion son aserciones fingidas —como mantiene Searle—,
pero ello no excluye que sean, al mismo tiempo, otra cosa”. Los enunciados de ficcion pueden transmitir mensajes (como
una fébula puede transmitir una moraleja, por ejemplo) y, ademas, el novelista crea personajes de ficcion cuando finge
referirse a determinadas personas en su relato (es decir, que, cuando finge hacer aserciones sobre seres ficcionales el
novelista crea una obra de ficcién). La conclusién inmediata de Genette es que, al producir aserciones fingidas (o fingir
hacer aserciones) el novelista ejecuta realmente el acto de producir una ficcion.

La cuestién, entonces, seria dilucidar si la realizacién de esos dos actos (producir una ficcién fingiendo realizar
aserciones) es un acto de habla de naturaleza ilocutiva o no lo es. Dicho de otro modo: saber si los enunciados de ficcion
son enunciados no literales “figurados” (como cuando se le dice a alguien “Es usted un leén” para significar
metaféricamente “Es usted un héroe” o irénicamente “Es usted un cobarde”) o “indirectos” (como cuando preguntamos a
alguien si puede pasarnos la sal para significar realmente el deseo de que nos la pase). Pero esta cuestion es secundaria
para Genette, para quien en los enunciados de ficcion hay implicita (en la gran mayoria de los casos) o explicitamente (en
la minoria) un invitacién —en términos claramente ilocutivos: sugerencia, peticién, propuesta— al lector para que éste entre
en el universo ficcional.

Los enunciados de ficcion tendrian, como actos de habla ilocutivos, una naturaleza “directiva’. Asi, la asercion
“Erase una vez una nifia cuya abuelita vivia en el bosque...” significa en realidad algo asi como “Tened a bien imaginar
conmigo una nifia cuya abuela vivia en el bosque...” Dicha llamada a la cooperacion del lector suele ser silenciosa ya que
se da por sentada desde un principio, de modo que el novelista procede de modo més directo y expeditivo, casi como por
decreto. Los actos de ficcion, entonces, no serian tanto una peticion como una declaracion (un acto de habla en el que el
emisor, en virtud del poder que se le ha otorgado, ejerce una accién sobre la realidad, como en el caso, por ejemplo, de
una autoridad que dice “Se declara abierta la sesiéon”, “Queda usted despedido”, etc.). Igual que, cuando el profesor de
matematicas dice en clase “Sea el triangulo ABC...”, el novelista enuncia “[Sea] una nifia cuya abuela vivia en el bosque...".
ejerciendo un poder que supone —a mitad de camino entre el demiurgo y el onomaturgo— el consentimiento o acuerdo de
un publico que renuncia voluntariamente a ejercer su derecho de impugnacion: “Yo, autor, por la presente, adaptando las
paabras al mundo y el mundo a las palabras, y sin cumplir ninguna condicién de sinceridad (=sin creerlo ni pediros que lo
creais) decido ficcionalmente que sea una nifia cuya abuela vivia en el bosque...”. Frente a otros actos de hablailocutivo—
declarativos, la peculiaridad de éste estriba en el caracter imaginario del acontecimiento declarado (la nifia cuya abuela
vivia en el bosque...) cuya existencia el autor no tiene el poder de provocar. Su poder es, en ultimo término, el de provocar
en la mente del receptor, aungue sea de modo momentaneo, su consideracion... Y eso ya es un acontecimiento real, lo que
demuestra el estatuto de estos actos de habla que llamamos enunciados de ficcion como actos ilocutivos de naturaleza
declarativa y con funcién instauradora. De este modo, la definicién de Genette no anula la de Searle (“Los enunciados de
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ficcion son aserciones fingidas”) sino que la completa al afiadir “...que disimulan, en otros tantos actos de habla indirectos,
actos de habla ficcionales que son, a su vez, otros actos ilocutivos”

Para Genette, pues, los enunciados de ficciébn son aserciones fingidas que abarca, de modo mas o menos
evidente declaraciones (o peticiones) totalmente serias y, por tanto, actos ilocutivos. El efecto perlocutivo buscado es de
indole estética, artistica: el “poiein” aristotélico, es decir, producir una “obra” de ficcion.

Por dltimo, segun Genette, hay que precisar que una definicion ilocutiva del discurso de ficcion no puede alcanzar
por principio sino el aspecto intencional de dicho discurso y su desenlace logrado, que consiste al menos en hacer
reconocer su propia intencién ficcional. Ahora bien, asi como una figura o un acto de habla indirecto pueden fracasar
porque su destinatario no haya sabido descifrarlos (“¢ Yo, un ledn?... jUsted esté loco! “; “Si, puedo pasarle la sal: jvaya
pregunta! “), asi también un acto de ficciébn puede fracasar como tal porque su destinatario no haya advertido su
ficcionalidad, como don Quijote al subir al tablado de maese Pedro para acabar con los malos y salvar a los buenos. A
veces es conveniente utilizar en gran medida los recursos del paratexto para evitar errores semejantes. Pero también
puede suceder que la misma historia cambie de estatuto segin el marco cultural: producida por (y para) unos como verdad,
es acogida por otros como creencia falsa y reinterpretada, “reciclada” en ficciéon. El mito ilustra este “estado involuntario de
la ficcion”.

2.— EL DISCURSO DE LOS PERSONAJES COMO “ACTOS DE HABLA”

Por otra parte, dentro de un enunciado de ficcién (novela, por ejemplo) suele haber otros actos de habla como el
discurso de los personajes (equiparables para Genette en el caso del teatro y en el de la narrativa). Se trata, segin
Genette, de discursos pronunciados (es decir, atribuidos a) personajes ficticios cuya ficcionalidad tacitamente postula en
cierto modo el marco de la representacion escénica, real o imaginaria, o narrativa y cuyo estatuto pragmatico, dentro de la
diégesis asi constituida, es el de todo intercambio ordinario de palabras entre personas cualesquiera: en ellos se afirma
(“Si, Principe, me consumo, me abraso por Teseo ... “), se promete (“Estaréis, hija mia ... “), se ordena (“jSalid!”), se
pregunta (“¢Quién te lo ha dicho?"), etc., como en otras situaciones, en las mismas condiciones y con las mismas
intenciones y consecuencias que en la vida real, con la Unica reserva de que todo eso sucede en un universo de ficcién
perfectamente separado del mundo real en el que viven los espectadores o lectores, salvo que haya metalepsis voluntaria
y paraddjica, como las que se practican sobre todo en el siglo XX (y en la época barroca: obra dentro de la obra) y cuyos
efectos “especiales” merecerian un estudio por si mismos.

ACOTACIONES Y DIDASCALIAS TEATRALES.

En cuanto a las indicaciones escénicas, Unicas partes del texto dramético directamente asumidas por el autor -y
cuya proporcion varia del casi-cero clasico al infinito beckettiano-, Searle las considera de estatuto ilocutivo puramente
“directivo” (“instrucciones relativas a la forma de representar la obra”). Asi las acogen sin duda los actores y el director,
pero no necesariamente el lector ordinario (en cuanto al espectador, sélo percibe su ejecucion), que puede también ver en
ellas una descripcion de lo que sucede en la accién (en la diégesis ficcional). Una didascalia como “Hernani se quita la
capa y la arroja a los hombros del rey” describe a la vez la conducta del personaje y prescribe la interpretacion del actor.
Asi, pues, en este caso la intencion del autor es indilucidable entre lo descriptivo y lo prescriptivo, o directivo, segin se
dirija a un lector 0 a una compafiia teatral.

DIALOGOS TEATRALES Y NARRATIVOS.

El estatuto de los “dialogos” de la ficcion dramatica es igualmente el de las escenas “dialogadas” de la ficcién
narrativa, que es casi siempre, como sabemos al menos desde Platén, de modo “mixto”, es decir, mezclado o, mejor dicho,
trufado con el dramaético: las palabras cambiadas entre los personajes de una novela son, evidentemente, actos de habla
serios ejecutados en el universo ficcional de dicha novela; una promesa de Vautrin a Rastignac no compromete a Balzac,
pero compromete tan seriamente a Vautrin como me comprometeria a mi mismo, si fuera yo su enunciador. Exceptuando
la ficcionalidad de su contexto, los actos de habla de los personajes de ficcién, dramatica o narrativa, son actos auténticos,
enteramente provistos de sus caracteres locutivos, de su «punto» y su fuerza ilocutivos y de sus posibles efectos
perlocutivos, deseados o no.

RELATO EN PRIMERA PERSONA.

En el tipo de relato llamado “personal” o “en primera persona” (dicho mas narratolégicamente: con narrador
homodiegético), el enunciador del relato, personaje, a su vez, de la historia (ése es el Unico sentido pertinente de la
expresion “en primera persona”), es también ficticio y, por consiguiente, sus actos de habla como narrador son tan serios
ficcionalmente como los de los demas personajes de su relato y como los suyos de personaje en su historia: “Marcel”
narrador en En busca del tiempo perdido se dirige a su lector virtual tan en serio como Marcel personaje a la duquesa de
Guermantes.

RELATO EN TERCERA PERSONA.

El relato impersonal, o “en tercera persona”’, que se llama en narratologia, y por diversas razones, heterodiegético
(el narrador no es uno de sus personajes), a condicion también de que se trate de un relato extradiegético, es decir, en
primer grado, producido por un narrador-autor que no intervenga, como los de Las mil y una noches, en un relato del que
sea uno de los personajes;' en una palabra, en un relato de ficcién producido en el mundo llamado “real” por un autor de la
misma naturaleza.

En conclusion, para Genette, todos estos tipos de discursos se reducen, de hecho, al modo dramético (un personaje habla)
y consisten en ilocuciones serias mas o menos tacitamente postuladas como intraficcionales: el fingimiento consiste en
este caso, como dicen Platén y Searle, en una simulaciéon o substitucion de identidad (Homero finge ser Crises, Conan
Doyle finge ser Watson, como Séfocles finge ser Edipo o Creonte), que domina y determina un discurso de personaje
totalmente serio, por su parte, en su universo ficcional, salvo cuando dicho personaje es, a su vez, como Scheherezade,
productor de una ficcion en segundo grado. En cuanto al discurso de la literatura no ficcional, narrativa (historia,
autobiografia, diario) o no (ensayos, aforismos, etc.) para Genette se trata de “enunciados de realidad”, ilocuciones serias
(veridicas o no), cuyo estatuto pragmatico me parece sin misterio y, por asi decir, sin interés. Lo que plantea dudas, para
Genette es su titeraridad, intencional o no, es decir, su posible funcién estética.




